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Цель работы:
Выявить характерные черты бравурной арии 

в историческом развитии



Задачи работы

• Выполнить анализ бравурных арий различных 

исторических периодов 

• Выявить драматургическую роль бравурных арий в 

контексте оперного спектакля

• Определить роль вокальных колоратур в раскрытии 

драматургической концепции сочинения

Бравурная ария: 
история и современность
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Материал работы
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история и современность
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• ария Морганы из оперы Г.Ф. Генделя 

«Альцина»,

• две арии Царицы ночи из оперы 

В.А. Моцарта «Волшебная флейта», 

• ария Лючии из оперы Г. Доницетти «Лючия 

ди Ламмермур»,

• куплеты куклы Олимпии из оперы 

Ж. Оффенбаха «Сказки Гофмана»,

• музыкальный элемент медиатекста фильмов 

«Пятый элемент» и «Северный ветер».



Структура работы
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Список литературы



§ 1. Терминология
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➢ Ария

➢ Бравурная ария

➢ Концертная ария

➢ Колоратура



§ 2. Ария Морганы 
«Tornami a vagheggiar» 
из оперы Г.Ф. Генделя 

«Альцина»

Фрэнк Кадоган Купер 
Vanity(тщеславие)190
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§ 2. Ария Морганы 
«Tornami a vagheggiar» 

из оперы Г.Ф. Генделя «Альцина»

Драматургическая роль арии: 

Моргана находится на пороге 

новой любви, экзальтированная 

восторженность арии даёт ей 

соответствующую музыкальную 

характеристику
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Фрагмент современной 
постановки оперы. 
Ария Морганы



§ 2. Ария Морганы «Tornami a vagheggiar» 
из оперы Г.Ф. Генделя «Альцина»

Средства музыкальной выразительности: фанфарные 
интонации, виртуозная колоратура, эффектные эхо-
переклички с гобоями, контрастный средний раздел



§ 2. Ария Морганы «Tornami a vagheggiar» 
из оперы Г.Ф. Генделя «Альцина»
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Технические трудности арии: 

• обилие мордентов и трелей

• быстрый темп и мелкие длительности

• сочетание штрихов legato и staccato

• выдержанные звуки в высоком регистре

• скачки на широкие интервалы

• импровизация и дополнительные украшения в репризе
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§ 3. Две арии 
Царицы ночи 

из оперы 
В. А. Моцарта 

«Волшебная флейта»



§ 3. Две арии Царицы ночи из 
оперы В.А. Моцарта 
«Волшебная флейта»
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Драматургическая роль 

арий: Воплощение  идеи о 

дополнительности мрака, 

гнева, злости по отношению к 

ценностям света, милости, 

радости, в совокупности 

рождающих гармонию бытия.



§ 3. Две арии Царицы ночи из оперы В.А. Моцарта 
«Волшебная флейта»

Стилевые особенности арий: внесение в зингшпиль 
«Волшебная флейта» жанровых черт оперы-seria. Две арии 

Царицы ночи ‒ два важнейших аффекта оперы-seria: аффект 
плача и аффект гнева, мести.



§ 3. Две арии Царицы ночи из оперы 
В.А. Моцарта «Волшебная флейта»
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Технические трудности арий: 

• смена аффекта lamento на аффект героики в первой арии (№4), что требует смены характера 
звучания

• высокий диапазон (появление f3) 

• большая временнáя продолжительность пассажей без возможности взять дыхание

• восходящие пассажи, чередующиеся со скачками на staccato в третьей октаве

•

• мелкие длительности, трудные «акробатические скачки» (из второй октавы в третью и обратно)

•

• интонационные трудности при исполнении увеличенных и уменьшенных интервалов (ув.2 и 
ум.3), скачков на малую сексту, октаву вниз
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§ 4. Арии Лючии 
из оперы 

Г. Доницетти 
«Лючия ди 

Ламмермур»



§ 4. Арии Лючии из оперы
 Г. Доницетти «Лючия ди 

Ламмермур»
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Драматургическая роль арий: 

выделение среди традиционных 

каватин и дуэтов драматической 

кульминации всей оперы ‒ сцены 

сумасшествия 



§ 4. Арии Лючии из оперы 
Г. Доницетти «Лючия ди 

Ламмермур»

Средства музыкальной 
выразительности:

Показ психологического состояния 
главной героини (волнение, тайные 
предчувствия, безумие) посредством 
колоратуры. 

Использование тембровых эффектов 
инструментального сопровождения 
(стеклянная гармоника, пассажи 
арфы соло)
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§ 4. Арии Лючии из оперы Г. 
Доницетти «Лючия ди Ламмермур»
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Технические трудности арий: 

• повторение скачков с трелями

•  

• витиеватые восходящие пассажи с опеваниями

• восходящие пассажи по звукам хроматической гаммы

•  

• свободное чередование речитативных и напевных фраз

• исполнительская импровизация (внесение дополнительных украшений)
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§ 5. Ария (куплеты) 
куклы Олимпии 

«Les oiseaux dans la 
charmille»
из оперы 

«Сказки Гофмана» 
Ж. Оффенбаха



§ 5. Ария (куплеты) куклы 
Олимпии «Les oiseaux dans la 

charmille»
из оперы «Сказки Гофмана» 

Ж. Оффенбаха
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Драматургическая роль арии: 

знакомство главного героя 

Гофмана с механической куклой 

Олимпией: преобразование в 

сознании поэта образа девушки 

в образ куклы, танцующей от 

завода ключа



§ 5. Ария (куплеты) куклы 
Олимпии «Les oiseaux dans la 

charmille»
из оперы «Сказки Гофмана» 

Ж. Оффенбаха
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Средства музыкальной 

выразительности:  виртуозная 

техника, которой исполнительница 

должна очаровать как Гофмана, так 

и зрителя; звуковое подражание 

механическим манипуляциям 

(завод куклы ключом, окончание 

завода), демонстрация различных 

механических сбоев (эффект 

«заедания» механизма)



§ 5. Ария (куплеты) куклы Олимпии «Les 
oiseaux dans la charmille»

из оперы «Сказки Гофмана» Ж. Оффенбаха
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Технические трудности арии: 

• большой диапазон вокальной партии – от e1 до g3, с постоянным преобладанием тесситуры в 
районе от a1 до b2

• необходимость «разрыва» слов паузами,

 показывая механистичность образа

              

• пассажи гаммаобразного и арпеджированного типа, с преобладанием секвенций и скачков на 
кварту и квинту

• длинный ход по триолям от c3 до e1, с последующим восхождением до e3 

с использованием стаккатного штриха
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§ 6. Бравурная ария в 
современном 

кинематографе
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«Пятый элемент»

(режиссёр Люк Бессон, 1997 г.) 

‒ ария из финальной сцены 

безумия Лючии «Il Dolce 

Suono».
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§ 6. Бравурная ария в 
современном 

кинематографе

31

«Северный ветер» 

(режиссёр Р. Литвинова, 2020 г.) 

‒ ассоциативные связи с арией 

Царицы Ночи и с арией Лючии



Заключение

1) Все проанализированные бравурные арии имеют важное 
драматургическое значение. 

2) Достаточно часто в бравурные арии вводятся солирующие 
музыкальные инструменты, что сближает бравурную арию с  
«concertante‒арией».

3) Колоратура в бравурной арии не является самоцелью. И хотя 
композиторы позволяли певцам блеснуть вокальными 
возможностями, это не исключало музыкальной 
выразительности и драматургической оправданности.
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Спасибо за 
внимание!


